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Неряшеством больше меня не норите. 
рубаху не снес я соседке старухе. 

я долго трепал ее в ржавом корыте 

.Дубасил со злостьl?,. давал оплеухи, 
выкручивая руни еи, грудь ей ласнал ... 
Расшиб себе пальцы, нан в уличной дранеl 
Сгреб пену с корыта. 
Лрополоснал. 

Неряха я? 
Бросьте рассказывать враниl 

Правда, 1на1Писано это эксл•реосивно, 111.аже 

можно ,сказать, напористо? 
Пощобпых 1стюю11в•о1рений у Озол~ша мно­

го. Иногда, 1верuю, ему изменя.ет вкус и o•!i 
:rовориrг обыд;ен~но, 1слишком м·ногозна·чи­
телыно: 

... если надо - на двоих рубаха, 
и. если надо - смерть на одного . 

Сказано вроде броско, но от того, что 
<Jб этом уже сто раз написано теми же сло­

вами, пропадают стихи Озолина. 
Но та!КИХ ба'Нальностей в его стихах не-

в. и. с о l{ о л о в 

НЕКОТ ОРЫЕ ВОПРОСЫ ПОЭТИКИ КРАС& ТЫ 
В ТВОРЧЕСТВЕ Ф. М. ДОСТОЕВСКОГО 

Тема кра1соты за·н~имает це:н-г~ральное мес­
'Г@ н 'J\ВорчеС'J\ве Достоенского. «Идеал кра­
соты, - писал о.и в ста-гье «Г-бов и вопрос 
об искусстве», - у здорового общества не 
может погибнуть... К:расота есть ;нормаль-
1юсть, здоровье .. " в челонечесг,ве всегда по­

требность красоты и .высшего И•деала ее». 
Достоевююому nrрисущи свои о,собые кри­

'Герии юрасоты и ориг!!iНальные приемы ее 

художественного изображ•ения. К:ооечно, по­
Э'!1RКу красоты ДостоеВ{)КОГО нельзя оrрани­
чивать только анализом портрета красивого 

героя и героини. «ИстИJНная юрасота не сна­
ружи, а изsнут.рю> - эrо высказывание 
мож;н-о бы поста1В1ить эпиграфом ко в•сему 
творчеству великого романиста. 
Герой, в i!(l()Tapo1м ;пи:сатель ·воплощает 

свой идеал прекрасного, физИ'!ески и не 
красив так, как кра~сивы у него князь Вал­
ковсю1й, Га111я Иволгин, Радом,СК'Ий или 
Николай Ста-враг.ин. Go страниц романов 
встает перед намти ,кра•оота человечес.кая, 
11рат:С11Венна!Я укорененность духов:но.го мира 

r~роя, истишюе вели1чие души, у1'верждаю­

щей с,вое наэнаЧ!ение в мире мучительными 
11011с1<·ами ИJДеала . 

много. МуmеDТUЗенные интонации, хорошее 
чувС'!'во слова делают его стихи поэзией. 

«ЖИ!Ва~я сущность мыслю>, как говорил 
Белшюкий, овойС11венна сегодняшним поис­
кам лирического героя. Любовью к людям, 
вер:ой в них и восх.ищением ими преиспол­
нены СТИХ1И наШJИХ .молодых. в них, !ШК 
ест.ес11веююе сJнщ~стsие та.кого восхищения, 

поЯJвля.ется ПОЛ1Ное слия1ние сов•ременника -
лирического героя - \1 а.втора. Слияние та­
кое за:~ю1юмерно и естественно. Поэт сам 
уча1ству.ет и в С1'роительстве •и в обществен­
ной ж•изни. Он не может отделить себя от 
своеоо героя. Все раздумья поэта становят­
ся, таки'М образам, ~мыслями героя стихов, 

мыслями нашего современнwка. 

Ра•окрыть 6у:дущее, увидеть, почувство­
вать его и переда-гь эти ощущения читате­

лю, такоiВы сегодня треб1УВания, предъяiВлЯ ­
емые к Ш\ВЦЭ!М «Ж\ИIВОЙ сущности МЫСЛИ». 

Идеал у Дос-гоеuюкого не есть нечто абсо­
.110тное, на чем чеJJоiВ•ек навсе!'да бы оста­
новился. Страстный порыв к чему-то выс­
шему, успокоение досТШ11-Iутым, но ненадол­

го. Наступает пресыщение, .и вчераuший ку­
мир уже по1Колеблен и осмеян. Герой Дос­
тоевского ут.верждается через разлад идеи 
с действительностью, идеи, которую он при­

нимает з,а идеал. Определяя основные чер­
ты образа д.р!Кадия («Подросток»), Досто­
евrnrnй писал: «Нея идея mпить у подрос-г­
ка 11оже 1БМикая .и поэ11Ическая в мечтах. В 
ко~ще романа (·и·опо.веди) смысл тот, что он 
поражен, раздавлен, собирает.ся с духом и 
мыслЯJми и готов1111ся ... на новую ~ж~rзнь. 
Гимн воякой тра1ве ,и .солнцу. К:опле1ше же 
богатств бросил». 

Это 05ретеН1Ие 1нра.вС'11венного центра лич­
ности, прооерка исrnнности иде.и, кото•рой 
захвачен герой, отмечается писателем в чер­
новых рукописях его романов. «Беспрерыв­
но постановляется на пьедестал будущий 
человек». «Падание и восстание». История 

.этого «восстания» человеческого в герое 
сюжетно намечена в романах «Преступле­
ние и наказание» и «Братья Карамазовы» . 

ДостоеsDКIИЙ обладал гениальr1ым даром 
да-гь идее ее персонифицир1УВанное, лиttшое 
быти•е, заста'В1И1ГЬ и.nрать ее всеми красками 
земных страсrей челове1{а, ищущего на зем­
ле своего м~деального утверждения. Сказан-
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ное ,романистом о ·себе («моя осанна через 
горнило со,мнен.ий п•рошла» ) характерно ;:tля 
всей галереи его героев - бунтарей, анru ­
до·гма-~:И!Ков и страстотерпцев. 

В 1862 году Достоевски й посетил всемир­
ную промышленную выста,вку в Лондоне и 
был потрясен картина~"~ духовного и нравст­
венного tразложения I< ап итапистической ци ­
в,илнзации в лоне аго'н•изирующего мирового 

города. Сами по себе фантастические успехи 
техничес.1юrо прогресса Достоевского 'Мало 
интереса.вали . Судьба духdвных и нравст­
венных ценностей в свете блистательных, 
поражающих воображен.ие достижений бур ­
жуазной цивилизации - вот что прикова ­

ло его внимание. «Сити с своими миллиона­
ми и воемирной торговлей, кристальный дво ­
рец, всемирная выставка. Вы даже как 
будто начинаете бояться чего-то. Уж не это 
ли в самом деле дост,иrнуты!I идеал ? - ду­
маете вы ; - не конец ли тут» . 

Однако почему, вопреки фантастическим 
успехам техничес.I<о rо гения , которым гор ­

дится буржуазный мир, ero духовные осно­
вы неизлеч;шо поражены нравственной пор­
чей? Почему так непомерно уродливо раз­

рослись губи'!'ельные стра сти, образов ав 
между людьми бездны взаимного отчужде­

ния и •Ненависти? Ослепленный своими ус­
пехами «гордый дух» возомнил , что его 

· интеллектуальное могущество может раз.ре­
шить мучительные воп-росы бытия и сделать 
человека ,счастливым без «страстной дея­
тельносrи любIJJИ». В своеобразных ми­
ниатюрных новеллах, искусно ·вкраплен­

ных в :т,кю1ь «Зими•их заметок о летних впе­
ча1'ЛЕШИЯХ», Достоевский рисует картины 
трагического разлада между тем возвышен­

ным и прекра·сным, что есть в человеке, ~ 
жестокнм цИlнизмом и эго.измом западнои 
цивию1зацни. Нищие творцы чудес «крис­

тального д:ворца» каждую субботу напива­
Ю1'СЯ, «как скоты» в своих грязных кварта· 
лах, qтобы забыться от казнящего сознания 

позора и бессмысленности своей жизни. «Де­
вушка идеальной красоты» с прекрасным и 

гордым лицом встречается в казино с «МО­
лсщым . . . богатым джентельменом», который 
никак не может ,сказать ей чего-то важного·, 
п рощает.ся с ней, и она, разгоряченная вы­

питым дЖiliном, 1'еряется «В толпе промыш­

ляющих женщин». Матери торгуют своими 
детьми; д.венадцатилетние девоч.I<и ловят 

«за руку и просят, чтобы вы шли с ними»: 
Но мИJр поражен, tJJocXJищeн «испол.инскои 

мыслью» , воплощенной во всемирной вы-
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ставке. Паломничество миллионюв, стекаю. ' 
щихся на нее со всего мира говорит Даст~ 
евскому, как таннс11венно притятательна с~ ' 
времеlliНая Мекка западной цивилизаци:; 
«Это какая-то библейска я картина, что-то & 

ВаIJJилоне, какое-то пророчество из апока· 
липсиса, 'воочию 'совершившееся. Вы ч увст 
вуете. что много надо ·вековечного духовн~ 

го отпора и отрицания, чтобы не поддать· 
ся, ·не подчинить·ся впечатлению, не п01<л11~ 

ниться факту и не обоготворить Ваала, Ti 

есть не принять существующего за сво' 

идеал» . 

Здесь ДостоевскJИй уже вплотную подхпf · 
дит к идее отповеди изверившейся э нра& ' 
ственных идеалах Европе. Спустя шесть ле1 . 
в романе «Идиот» прозвучит анафеыа роко· ' 
во!! власти денег и цинизма, которые прине; 
мир воцарившегося буржуа. 
Калитат11стическая цивилизация, «n окл~ 

нившаяся Ваалу и проклявшая свое буду· 1 

щее», вы<~ывала в шrсателе необходи.моС'iь 1 
противопоставить ее кумирам своего идеаль· 1 

наго героя. В январе 1868 года он пнше; 1 

А. Майкову : «Давно уже мучила меня од· < 
на мысль". Идея зга - изобразить вполн: 
прекрасного человека». Спустя месяц, • J 
письме С. А. Ивановой, Достоевский р11Су· ~ 
ет целую философскую концепцию «cтapnR· -с 
ной и любимой идеи романа - изобраз1н11 л 

~~:о~~~~~ль~~~ ~~:~~~с~~госв~~~ваек~~оJ~:; : 
теперь. Все писатели, не только наш1 1 , Н6 

::ж;з~~~а~~~~:~iс~~~:и~е~0:н~ко ;~~1:а~~ ~ 
го - всеnда па,совали. По'!'ому что эта за· 0 

о 
дача безмерная. Прекра•сное есть и.::1сад , 

8 
идеал - Н1И наш, HI! цивилизова'ННОЙ Бвро· д 
пы - еще далеко не выработi:!лся. На 'свет~ н 
есть одно только полож·ительно п'рекрасно~ 

0 
лицо - Христос".» 8 

До.стоев,окий пр•пз~~ается А . Ма ~"!кову, чт~ н 
.~юбимый ,его идеал «.И прежде мелькал 1 Н 
некотором художес11венное\1 образе». Уже : н· 
Макаре Девушкине писа1'ель изобразил ч~ ~ 
ловека нравС'!\Венной чистоты. В «Бедны! бi 
людях» показана 1'рагедия приниженного 1 ri 
за битого сущеt:11ва, которое даже не созна· t 

ет всей чудовищной профанации в не.'1 че· ri 
ловеческого под брем·енем уродующих eri 61 
соЦtИальных сил. Девуш1<ин ~сл•ишком обык· ч~ 
новенен, чтобы иметь обаяние идеала. У! 
Истоки идеш о «положительно прекраt ei 

ном человеке» .довольно полно пронсняютс~ 
в апокалиn1'ическом сне Раскольникова , ' KJ 
эпилоге ромаtНа «Преступление и наказа· ffl 
ние» . Человечество гибнет от моровой язвы. 



~ум1ие овладело им. Спасаюrоя лишь не­
аолыко избранных, в которых очищенный 
.от ююверны прошлого человечеСЮ!Й род нач­
нет овою новую, лучезарную эру. Но <н1и­
кто и нигде не видал этих людей, нюсrо не 
елышал их слова и голоса» . 

Одним 'ИЗ этих <Чистых и избраiН<НЫХ» и 
должен был стать идеальный князь Мыш­
ккн в романе «Идиот». Созданию ха·ракте­
ра князя предшествовали долгие и мучи­

rельные поиски образа, который вьuразил бы 
настоящую идею романа и определил его 

.фабул у. В записной юнижке для второй час­
ти романа Достоев-ский особо · отмечает: 
сЧем сделать лицо героя симпатичным чи­

тателю. Если Дон-Кихот 'И Пик·кви.к, как 
.добродетельные люди симпатичны читате ­

лю и удались , так это тем, что они смеш­

ны. Героi1 романа Князь ее.пи не смешон, 
то имеет другую симпатичну10 черту: он 

невинен!» Про1'ивопоставление порочному, 
lJациопалистическому поколению, ослеплен­

·11011у гордыней своей непогрешимости, наив­
ных, но сердцем мудрых детей, дано в рас­
сказе ](НЯ ЗЯ Мышкина о Мари и все пони­
мающих, любящих и невинных детях. По­
дойдя к х ристианской интерпретации иде­
ального героя, Достоевский делает зап'Ись 
<Князь Христос» после каллиграфичеОК'И на­
писанных имен авторов богословских тру­
.ДОБ, чтением которых он хотел, очевидно, 

воссоздать художественный образ Христа, 
воплощающего для него вековечный идеал 
духовной и нравственной ~расоты. Чтобы 
художествеюю ра.окрыть идею образа, не­
обходимо было показать ю1язя в действии, 
проявить его как характер. «Чтобы очаро­
ва~ельнее выставить характер Идиота"., на­
до ему н поле действия выдумать». Начи­
нается серия новых сюжетных ком·бинацпй , 
обыrрывающих <(.очаровательность» князя 

в амплуа Христа. Сначала князь «восс1'а­
новляет» и спасает На•ст·асыо Филлпп()lв ну. 
Но такое «облатораЖJивание» умаляет фи­
нал .ром ана, что не .во вкусе Достоевокого -
1ра!'И'Ка. Если ло замыслу Мышкин должен 
быть обречен, то его г.ибель может произой­
rн только через трагедию кого-то другого, 
: судьбой !Которого ·он 'Соединен овоим Х!рис­
rианским , ле111<.о раю~:мым сердцем. «Лю-
5овь-жалость» князя - отраж·ение в его 
щювечески ранимом сердце нравственных 
fПИженнй и страданий прекрасной героини, 
~~ мучительной судьбы. 
В мире, чуждом всему духовному и пре­

<рааному , и должен , по идее ДостоеrвGКого, 
тоrибнуть герой. «Князь видит все бедст-

вия. Бессялие помочь. Князь толь·ко прикос­
нулся (]( rИХ жнз.ни . Но ТО, что бы он мог сде­
лать и 1Предприиять, то все умер.~о вместе 

с ним. Но rrдe бы он Н'И rrрикос.нулся -
везде он оставил неизгладимую черту:. . 

.Аlнализируя образ МышЮiна, Фридлен­
дер упрекает писателя в «отказе от идеала " . 

подли!Шlо в.сестороНIНеrо гарм0<нически-ду­

хавноrо и физ11ческоrо развlИТ·ИЯ человека, 
к котораму стрем.ились лучшие гуманисти­

чеОК'И!е предсrавители м·ировой лmерату­
ры".» А !Ведь воя патетика романа как раз 
и заключена в идее тра11Ической невозмож­
ности воплощения идеала 1в жизки горячеч­

ных вожделений капиталистического века 1 

Критriк игнорирует авторскую волю, вьюка ­
занную Достоев.оким в письме С. А. Ивано ­
вой:· «Для развязки романа поч'Ги писа .1-

ся и задуман <был ~весь роман». 
Цешюсть прекрасного в искусстве не оп­

ределяется .степенью «реализацИIИ» жизнен­
ной ценности, ибо как тогда понимать сце­
ны распятия в ж1Lвопиои, сюжетом кото­
рых является гибе.1ь nысшнх жизненных 
ценностей? Не насмеш1<0й над авторсклм 
замыслом является обр вченность Доп-К•ихо­
та и Гамлета, которые ни кого не «облаго ­
родили» 'И не «спасли» . 

Предв.и.дя возражения КJ)}ПИЮI на фантас ­
тичность характера князя, Достоевс:кюi де­
лает в тетради запись «Может быть, в Иди­
оте человек-то более деi1ствятелен». Эстети­
ческий идеал своего героя мыслился вели-
1шм художником, 1Как онтолоmч еская дан ­
ность личности , до которой в будущем 
должно развиtы:я человечеокое общество в 
ЛУЧШИХ ОВО'ИХ Т'ИПаХ. 

Ха•ракгерпа дифференцировrка художест­

венных оредств в изображении романмстом 
nорт,рста своих персонажей. Положитель!Ные 
гераи •писателя •никогда не бывают опред­
мечены миром вещей. У читателя даже со­
эдается впечатление дематериаJ11изации об­
раза. Если и показан <вещный антураж, то 
лишь для тоrо, чтобы дать только ~матерн ­

. альный фон 1духоВ1Ного бытия героя. Он пре­
одолевает вое матер'Иальное, что может в 
*1Кой-то степени ограничить его внутренний 
мир. Мы не за:мечаем лоХJМотьев Рааколь­
никова вернее, забываем о них, так по­
глощае:r нас «разрешение» героем своей 

•идеи, •его утонченная духовность, «хождения 
по мукам» его 1Jоrзраненной совести. Убив 
старуху-процентщицу, Раскольннкоз прячет 
под камень день№ и драгоценности, радп 
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которых са.вершил преступл,е:~~ие, и больше 
не вспо,ми1нает ,о них. Похожая на «rpou» 
каморка ста11юви·г.оя лобным местом нр·авст­
венной самоказни Родиона, коrда он осоз­
нает гибельные обольщения сатанинской 
rордости, отъединившей его от бл!!3юих и 
J1юбимых людей. 
Не ·о.бременен :Вещным ,и князь Мышкин. 

Писатель рисует eno iJ.УХОвный обш1iК, «бо.1ь­
шие, 1roJJJyбыe, пркстальные» глаза, «прият­
rное, 1\ОНкое» лицо и как бы м:имохо;:~,ом ос­
т,ана1вшnвае'ОСя на «тощем узелке, заюrюча.в­

шем все его состояrн'ие». 

Совсем другой прием В'иджv1 мы у Дос­
тоевокюrо в соз:даJНИИ оrр1щате,1ьного обра­
за. Их 1Н1ра1в,ствен1ная хара1ктерпстика дана 

через 1Нароч1Итое уС1-1леши~е ,вещrного бытова­
ния. Галерея Лебезя1т.южовых, Лужиных 
и Ра-1штиных олицетворяет м.ир буржуазной 
сы11ости и материальноrо комфорта. Бута­
форна 111 ~смешна .внешняя красота Гани 
Ивстгина, скрывающая претенциозную и 
наглую ор~дшнарность с ее жадньш, судо­

рожшым стремл·ением к богатс11ву ,и 1власти. 
Тщательно 1выn1~сы!Вая внешность, краСIИ­

вость отрицателыно.го ~героя, Достоев~скпй пе 
толмю подчерюtв,а·ет опредмече1uность бур­
жуаЗ11юго человека культом вещей. Он ра­
зоблачает пр.немы хищника и эгоцентриста , 

ИCJ(V"C'ГIJO его соц:иаЛЬ'НОЙ М'ИМ'ИКрии . «Нас 
таких легион, и нам :дейс11вительно хоро­
шо, - ,говориrг в «УНtиженных и оскорблен­
НЬIХ» ®нязь Вал11ювский.- Все ,на с:вете мо­
жет погибнуть, од1ни мы никогда не поmб­
нем. Мы существ,уем с тех лор, как ми? 

1сущес11вует . Ведь 'МЫ". феиа.менальпо живу­
чи, поража11ю ва1с это 1шгда-ннбудъ?» 

Зна~комя читателя с представи'!'еJLЯМИ ,вы­

радившейся дворя1нс:кой аристократии Рос- · 
сии, Дос-то·евский обращаеr внимание на 
'ВНеШIНЮЮ юр1а1СИJВОСТЬ их •Портрета, на вы­

:и;реооир.аванность их ~безукоризненных ма­
нер, 11 в•~есте с тем оста·вляет тревожно~ 
ощущение чег.о-то i!1<рита1ившегося за этои 
лаюирова1нной !J!Нешиостью. Он умеет по;:~.­
С'!'еречь ювое~го реопffi{'J)абельного героя, что­
бы сн;ять с него 1М1аС1Ку 11 обнажить его ис­
тш-11н~ое лицо. В «НетоЧI<е Нез1Бано1юй» ПeriJ 
Алексеевnч «Пере;дельизает» у зерJ(ала свое 

лицо . Таит себя от окружающих кра,савец 

князь Валковский . Но вот он остается на­
едwне с Ива1Н1ОМ Пе'!'ровичем и, циН1Ич1но глу­
МЯi,СЬ на.ц его · «!I.11}1ллер.ово1шми» идеалами, 

ог.оляе11ся перед ним в исповеди с·воего под­

польного разврата. 

Дос'!'оевrnшй по,двергал сомнению и даже 
ироии1чеС1I<ому отрица·НJИЮ абсолю'I'ный ха-
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рактер дреВtнеримоюrо афорпзма- (-«В · здо­
ровом теле - здоровый Дух» ). Он утверж­
дал, «Ч'Ю весьма м1юг.uе люди больны имен­
но своим з:доровьем, то есть непомерноir 

увереН1ностью в ~своей нормальности и тем 
самым зара,женных страшным самомнени­

ем, беосов·еСТIНЫМ са молюбова~Нием , доход.я­
щим иной раз чуть ШI не до убеждения в 
своей непогрешимос1ш» . Эта патология чрез­
мерного телесного з;:~.ор о,вья при духовно11 

параJJJиче выражена в яр11юй физичеокоir 
красоте Ст&В!рогина, в маскавщцной нелод­
вюк:1юс11и его лица. В Ламб~рте («,мясо, ма­
терия, ужа<с») :духоВtное и нрав,ст.венное 

вообще снято разгулом ПЛОТСКl!Х ИНСТЮIК­

тов . 

ДостоеВDJ(,ИЙ обладал п:Jl!'Иалы1и1м даром 

обнаtр уж,ения 111сихологических законов , IJ.~Й­
ствующих в р азные истор1ические пер иоды, 

однако имеющих вековечное значение дл~ 

челавека. В веm·Fколеruнои по м а стерпву 

разборе «Епrпе'Dских ночей» Пушкина 011 
живописует драrматическую картину гибмп 
ант.ичного мира в "!'аки х ее щюявлешшх, 
которые аналогичны состоянию буржуазной 
цив:нЛ!Изации: «Уж утрачбrа всякю1 вера; 
общество со,вратилось п •В холо;:~,ном отча · 
янии предчу~в1с'!'ву ет пер ед собой бездну и 
готово в нее обрушнть,ся. )I(из нь з адыха­
ет·ся без цели. В б у;:~,ущем нет ничего; на · 
до требов·ать всего у на·стоящего, на;:~.о на· 
полu-1111ъ жиз,нь одним насущным. Все ухо· 
дит в 'l'e.JIO, 'Все бросается в телесный раз­
в рат, и чтоб пополю~ть недостающие вые· 
шне духовные впечатлеИ'Ия, раздражают 
сво~и ·нервы, свое тело .всем, что только ело· 
собно возбу.ц1ить чув,ствите\lJЬ'Iюсть. Самые 
чудаВ1Ищные уклонения, самые ненормаль· 
ные я1Вления ста,новяrоя мало -помалу обык· 
НОIВеННЫМИ». 

Ка1К и по1глбшая античная цнвилизацля, 
д1евя'l'иа,дцаТ1ое столетне поражено ира11ст· 
венной апа'ГИей и духовным о'Гчаянием. 
Олицетворяет этот 'Век больная беЗ1верием 
и безыс:хюд1юй тоской мра'Чиая фигура Ови:~t; 
рfюrаЙЛQ!Ва, поразwвшая Ра1С1Кольн1икова овоеп 
ма1соч~ной к.ра,со'l'ой. «Это было какое-то 
ст.ран,ное лицо, пох,ожее как бы на маску». 
Еще с большей глубююй это iЯ.ВЛеtше нраs· 
ствеН!НО'ГО вырож1дения века выражено Б 
Стаrврог1!Jие, чей огромный и зловещий об· 
раз 1вы,си11ся ореди нсех Л1Итературных ти· 
пав мирово~й JJJИтературы. l\азалось бы, все 
бшuга мир1а сего даны Ставроnи.ну - ум, 
бога1•с'Г1ю, демоническое обаяние, 'Телесная 



и ·соU1иалыная мощь, а вместе с теы они 

не спасают ею от гибельноrо фИRала. 
Идея образа дана в цитате яз «Апока­

липсиса» 1Вещаемой архиепископом Тихоно~1 , 
к .которому приходИ"Г с исповедью Ставро­

nин: «Но ках ты тепл, а не горяч и не хо­
лоден, то .изrверmну т·ебя ~-1з уст моих». Став­
рогин теплохла,ден. Его личность закшоча­
ет в себе глаrвные черты нравствЕJн~ного рас­
пада буржуазной цивилизаци-и: бею1ерную 
r~рдыню и эrоиз1м, не признающий никаких 

ира ве11венных запретов в шюем самоуслаж­

денпн. ОrромiНЫе силы ума, сокрушающая 
sce препяl1Ст.вия воля только еще более рас­
паляют демонические вожделения героя, 

умерщвляющей в его сердце все .живwгель­
ные и светлые ИJСтоки бытия. Пер,вое же 

появление в ро1м1ане Ставроnина предварено 
·на1рочитьш сrущением красо.к, создающих 

wпечат.~ен-l!ие неестес'!'Венной фиЗ1ИJчеакой кра­
соты, ее пороч;ной т~1еснюй яркости. Черты 
его .1 ица ка к бы заСТЫJ11И, вн.утреюни·й н·рав-
1с11ве1 Dный овет, О1духотsорюощий лицо, по­
rашен. Достоевюкий намеренно деформиру­
ет в это~1 пор1'рете привыЧiное, голо ф.изи­
чесжое, 'Понятие .кра,соты, 1раскры.вая всю 

этич-ескую пош.1ость этого предста1влен·ня. 

«Казалось бы, писанный кра1савец, а в то 
же время как будто и отв1раТIJfi'еЛен. Гово­
рtИJnи, что лищо его напомш1ало маСi!<у»." 

Упрощением было ·бы видеть здесь прием 
!l(Иlсrармонии между в·неш1-1ей 1~раоотой и 

1НраuствеН1Ным ми:ром отрицательного героя, 

как это утверждает ЛапШiин и Чирка-в . Этот 
образ лнца-мааки настойчwво повторяе1'ся 
на всем rпротяжен'ИИ ро.31а-на, ус}rл,нван· впе­

чатление нравственной смерти, тягостное 
ощущение «убийственного изнеможения .. , 
мучительного оцепенения в1сех си:~» Став­
рогина. 

Нравс11вею1ый мир героя рас:крыrnаетсн 
через во,сприя11Ие 'ИМ женсжой кра'соты, кото­
рая шес11вует через все романы Достоевс.ко­
~о. Ее вожделеют и преследуют, 1Воз1носят и 
боготворят. К: ней ·ведут все 111wгрИ'гИ, ее све­
то.м освещены JИЩа героев: «жепщи-на есть 

велика-я власть». 

В романе «И1д1ют» инфернальная красота 
герошrи тиранически овла,цевает чу.вствен­

ной натуг,юй Рогожина и до «муки», навс~1·­
да раЮiт сердце идеалыюго князя. Плотскп 
безобраз1но влечение к Грушеньке старика 
Карамазова , до на~.рыва любит ее М:итя. И ' 
как просветлена ero любовь, когда 'в огне 
нра~В1ственпых мук перегора ет в нем !Кара-

мазовский «·безудерж» чувственных оргий_ 
«Прежде меня только изгюбы инфернальные 
томили,- признается оп в тюрьме брату,­
а теперь я всю ее душу в свою принял 11 

через нее сам человеком стал». Интимно и 
глубоко действует на Аркадия здоровая 
'русская красота Ахмановой в романе «Под­
ростою>. 

1\ экспрессии Достоевский обращается 
там, где надо раскрыть человеческую кра­

соту в патетике ее 11равственного страда­

ния. 

«Страшная красота» Настасьи Филиn­
повны дана и во всей своей царственной 
власти, «способной покор1ить мир», и во всем 
трагизме своей человеческой необретеннос1'И 
в жизни. 

Красота героини раскрывается п в ее 
контрастном сопоставлении. Рядом с цело­

мудрешю гордой Полиной порочна и ма­
сочна чувственная красота француже11к11 

Бланш в романе «Игрою>; мраморно холод-
1На красавица немка в салоне На.стасьи Фи­
липповны. 

Эстетическое, нравственное мерило лич­
ности героя как бы провоцируется в способ· 
ности преклониться перед красотой женщи­

ны. «На неразвитое порочное сердце и Ве­
нера Медицейская пропзводит тольI<о сла­
дострастное впечатление. Нужно быть до­
вольно .высоJ<'о очищенным нравсТ1Вен1но, •1то­

бы смотреть на эту божественную красоту 
не смущаясь. Целомудрие образа не спаса· 
ет от грубой и грязноl! мысли». 
В восприятии женской красоты у Досто­

евского или обожествление, раскрывающее 
выспшй пш личности (князь Мышкин, Ар­
кадий Долгорукий, Раскольников), или низ ­
ведение ее до фетиша чувственного наслаж­
дения (князь Вал~Ко-вский, РО1Гожин, Свид­
рига~'iлов, Ставрогин). 
Там же, где отрицательныl! герой пытает­

ся вобста1-ювить себя 1В любви, До·сrоевский 
вершит последнн!1 и беспощадный суд .. В 
драматической сцене свидания Свидриrаii­
лова с Дуней убит его единственный шанс 
нравственного возрождения; но еще безжа­

лостнее раЗ1ВенчаtН Ста~врогин: его все-таю1 
любят, сам же он уходит от Лизы с гад­
jllИJВЫМ созна1нием своей никчем.ноаги. Са­
моубийство Свидригайлова и Ставрогина -
только физический акт: нравственная, ду­
ховная смерть их поразила давно . 

Интересен генезис женского портрета у До­
стоевского. В повести «Хозяйка», столь ха­
рактерrюl! творческими открытнямп худож­
ника ( «рембрандтовское» освещение в церк-
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,ви, «владычествующая идея» в Ордынове), 
появляется первый портрет героини, кото­
рый впоследствии так будет импонировать 

.Достоевс~rому С!С1'рашной властью» своей 
красоты. Примечательно, что в образе Ка­
терины трагическая судьба красоты реша­
ется еще •В .русле традиции готического ро ­

мана . Героиня - жертва мрачных сrрас­
тей зловеще-загадочного Мурина . В романе 
«Идиот» эта идея трагического решена в 
соц~иально-этическом контексте буржуазного 
поихоза ~наживы и чувс'Гвенных наслажде ­

шrй. Тоцкий, растливший Настасыо Фил!Ип­
повну, торгующий ее у генерала Ганя Ивол­
гин и купец Рогожин - все они олицетворя­

.ют разрушительные страсти общества , раз-
личающего нравственные границы добра и 
зла . 

У Достоевского есть своя особая класси­
фикация национальных типов женской кра­
соты . Красота ·н~юк - картинна 'И хо ­
·'юдна («Идиот») . Чув·ственна и порочна 
красота француя~енок («Игрою>). Утонченна 
одухотворенная красота англичанок. Во всем 
мире нет такого красивого типа женщин, как 

англичанки. Лица точно из кипсеков». Воз­
вышенна и жертвенна красота русской жен­
щины. Европеизированный эстет Версилов 
говорит о портрете матери Аркадия: «Рус­
ские женщины" . умеют любить беззаветно". 
красота их быстро уходит в того, кого лю­
бят». В портретах русских красавиц изобра­
жена и · та «Широкость» натуры, которую 

так любил Достоевский в русском народе. 

Отечес'!'венная tИ зарубежная критика не­
однократно отtМечала «рембрандтовское» ос­
вещение в illронзведениях Достоевакого 
(Л. Гросоман , Чаркав, Евни.н , ФридленJiер , 
Мэрри, Мейер- Грэфе) . 

В изображении субстанциальной харак­
терности лица Достоевский является вели­
чайшим КОЛ·Ор'ИСТОМ и мастером СВе'!'ОВОГО 
КОП11р81ста. Здесь, в ЖИВОПИ!СИ словом, ПО 
СКJ"ПОСТИ ,средств и экспрессии он д0<стига­

ет недосягаемого совершенства. Возьмем 
красоту лица Свидригайлова и Ставрогина. 
Впечатление от ее масочной порочности до­
стигается через однотонность ярких цве­

тов: прозрачные голубые глаза, румяное 
лицо и красные сочные губы. 

1К0Rечно, функция [!Ортрета-маоки состоит 
вовсе не в •маскировке •пли :контрастном 

изображею!и вну'Гренней сущности персона -
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жа, 1Как полагают ~некоторые нсслмава те.1и 

творчества Достоооского (ЛапШ'Ин, Чирков). 
Она адеюватно выражает щухов.ную безжиз­
ненность героя, его .Н1ра·вственную безлич­
насть. Однотон•ная яр·~юсть красочных пятен 
передает неадухо11во•реm1ую телесность . 
.Совсем ИJНые типообразующие черты кра­

соты у героя, заJОваченного идеей накопле ­
ния и вла1дычес11ва . Образ Ганн Иволгина 
интеллектулизирован, построен на контра­

сте внешности и сущности, и краски уже не 

им,еют здесь значения атрибута. У него 
«у~шое и очень краси•вое лицо. Только улыб­
ка его, при всей ее любезности, была что­
то уж слишком тонка; взгляд, несмотря иа 

всю 'Веселость и видимое простодушие его, 

был что-то уж слишком пристален и 1Иопы­
тующ» . В се фатальное значение облика да­
но в «Маленькой наполеоновской бородке»; 
молодой нищий честолюбец, !Мечтающий о 
господстве через обогащение, воспитал и 
выработал овою пр,IЯтную внешность. что­
бы нравиться женщинам из богатых се­
мейств и приобрести выгодные связи в фи­
нансовых сферах. Форма маскирует «душу 
черную, алчную, нетерпеливую, завистлп­

вую и необъятно самолюбивую». 
Но нигде с такой глубиной не рас­

крывается у Достоевского талант кnло­
риста, волшебство светоте1ш, как в созда ­
нии прекрасного н трагического образа На с­
тасы1 Филипповны. Лицо Героини изображе­
но в контрастных сопоставлею1ях черного и 

белого цвета. «На пор'Грете была изображе­
на дейс11вителыю необыкновенной красоты 
женщина. Она была сфотографирована в 
чер.ном шелковом платье; глаза темные, глу-

6аК'Ие, лоб задумчивый; выражение лица 
страстное и как бы высокомерное. Она была 
несколько худа лицом , может быть, и 

~бледна». 
Таинс11вениая ~своей .властью и трагизмом 

красота героини раскрывается толыю через 

вошrр1иятпе ·и.деальноrо Мышкина не слу­
чайно .. Всех разгадывающий в романе ясно ­
видяlцtИЙ князь сразу захвачен тайной , окры ­
той в чертах необыкновенной женщины. Это 
1впеч11тление таиНlствешюсти и траf\изма ли­

ца героини нат.нетается сгущением с каж­

дой сценой сгущением черного и белого то­
на. На «ужасно бледном» лице все более 
выписывается «глубокий и та инс11Венный 
мрак» глаз. «Эта ослепляющая красота бы­
ла даже невыноСJИма, красота бледного ли­
ца, чуть не впалых щек и горевшпх глаз; 

1страшна 11 красота!» Родственная по своей 
траnической оставленности женщина вызы-



вает в сердце ~юнязя мучительное страда· 
ние, глубоrоую жалеющую лю6овь и он це· 
лует ее портрет. 

Значение невыразимой ,муюr, и'окажающес 
преwрасные черты На·стасьи Филипповны, 
rонязь, иаканец, рll!Гадывает спуагя три меся­

ца: она - <mамешааная». Эта .:не ж'ИIВая» 
еще в отрочестве оскверненная Троцким' 
душа, больна безумной ненавистью и презре­
нием к этому миру и не хочет ЖJИть в нем. 

Финальная ~сцена князя у тела мертвой 
героини по силе ·Изображения не J\!Меет се· 
бе рЗ!Вных в миравой литературе. Здесь нет 
катарсиса трагедий, а только леденящий , 
сЖJИмающий сердце ужас. 
Ра•окрывая в световых и ц;ветовых конт­

растах налряженаюсть вl!!утренних метаний 

героя, катастрофи~июсть его ·коллизий, ин· 
тимные щвижени.я его духовного мира, До­

стоев'lжий ~ыл очень близак творческой ма -
нере Рембрандта, особенно позднему пери­
оду его творчества. Известно пристальное 

Эрнест Алкснис, 

Эвальд Бокмельдер 

ЦЕНТРАЛЬНАЯ 

КАТОРЖНАЯ 

В Риге ~иеня познакомил,и с Эрнестом 
Алкснисом. К тому ·времени я уже распола­
гал И1Нтересным материал.ом не для одной, 
а для 11шоколы1шх книжек. И все же не 
удержал:оя от соблазна IIIOCJJIYШ.a-rь еще од­
ного очев.идца и уча~стншш бурных предре­
волюционных событий. 

М1Не не пришлось жалеть о ~времени, по-

11ра~ченном на бесе.ду с Эрнесто,м Ат{сни­
·сом. Начал.о его ра•осказа, исключая детал,и, 
овобощ:но уооладЬl!вало.сь в схему, типичную 

для ~всех героев моих очер·1юв: революция 

1905 года, победа, поражение, подполье, 
арест, из1девательс11ва , суд , каторга, осылка, 
случайные н;ищенские заработки. Но дальше 
начинал<Иiсь ~сабытия, особе!fНые !даже в об· 
станооке неистощимой предприимч.ивости 
ссыльных, обреченных ве~ труд~ейшую 
борыбу ·С голодной и холоднои смертью, при­

том не поступаясь свсжм чело-вечесrшм до­

стоиН1ств·ом и nолн-r;ичеакими убеждениями. 
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внима1t1ие ВМl!lкого ЖИJвоnисца к библейоки~.r 
сюжета.м, ~к которым тяrотеет и художест· 

венная ОИМJволика Достоевского. 
сР.ембра1!11дт 'был 1ч1\1Стейши.м спиритуалис­

том, скажем точнее, худож1LИ1Ком :идей; это 
зна'Ч'Ит человеком, чья область - идеи, чей 
язык - язык идей. В это'М ключ к тайне!» 
Эти ICJIOIBa Фрамантена можно во многом 
отнесТIН и к ха раJJС!'ери1стике философской и 
художественной концепции человека в '!'вор­
честве З1Нам·ешn·ого романист.а . Идеи у До· 
стоев:ского органичеСJКи слиты 'с индивиду· 

альной природой личности, с ее нравствен­
ным центром, с глубинными тока.ми подсоз­
нааия и жизни сердца. За субстанциональ­
ными, онтологическими идеями бы-rия гени­
алыный траrик в.идел подмостки м•кро;вого 

теат.ра, где жи~ые люди, мариО1нетки .этих 

.1мо:гучих №ей, разыгрывают величаишие 
11-иuстерии века. Среди этих марионеток воз-
1вышаЮ"Гся ~бунтующие .герои, «Не пр.ияимаю­

щие мира сего», его тотальных идей. 

АJ11К-с:нис и его товарищ Калнин были, на­
верное, едИ!НС'ГВ-е111ными ПОЛИ'J1ССЫЛЬНЫМИ , 

которые додумались о•т1{рыть (дело было 
в Киреноке) собс'!1Венный, а по тем време· 
нам еще и первый в округе кинематограф . 
Сначала оветила .карбидка, пот.ом обзаве­
л111сь электростанцией. Фильмы арендовали 
в Иркутске у небезызвестного итальянца 
Дон-Отемо. После изгнания Колчака нац1и ­
онализировал свое заведение и директор­

ство в нем уже как представитель отдела 

н1арощного образования. Дела задержал.и 
настолько, что домой, в Латвию, уезжал од· 
Н:ИМ из ПОСЛ€ЩIН1ИХ IПОЛ•ИТССЫЛЬНЫХ. Ехал пол­
года. Выбрал с 'J1овар·ищам.и экзотичесжий, 
а проще ~сказать - самый дешевый ма.рш ­
рут. После ледохода юколотили плот и ров­
но 40 суток плыли до Туруханска. Оттуда 
на пароходе в Красноярск, на железную 
дорогу. . Дорогой собирал этнографические 
вещи: шаманскую одежду, унты, разную 

утварь. Совсем недавно кто-то пустил 
сплетню: Алкснис вывез из Сибири боль· 
шие ценности! Эрнест не стал отпираться : 
да, вывез, до сих пор в музее красуются. 

Все знают про баржу, на которой колча· 
коощы везли из Бодайбо на ра сстрел комму­
нисто•в. Но вряд JLИ кто слышал, что из Ки­
·рен.ске одного из обреченных - Этко -
спас Эрнест AлИicfmc, «сунув» офицеру-чер· 
носотенцу две тысячи рублей. 
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